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Abstract

Die Arbeit untersucht den Lehrplan fiir Musikerziehung an musischen Gymnasien. In diesem
Schultyp — ein ORG mit besonderer Berticksichtigung der musischen Ausbildung — gibt es im
Fach ,Musik* Schularbeiten und eine verpflichtenden schriftliche Matura, also einen
Leistungsanspruch, der durchaus an andere Schularbeitenfacher heranreicht.

Wruss stellt die These auf, dass der gegenwértigen Lehrplan Schiiler/innen nicht optimal auf
diese Anforderungen vorbereitet. Ein Lernhindernis stellte die derzeitige Struktur des
Lehrplanes dar, die den Stoff in viele Einzelteile zerschldgt, die jedoch alleinstehend nur
schwer vermittelbar sind, oder Ergiinzungen aus Bereichen bediirfen, die erst in einer hoheren
Klasse zu unterrichten sind, und dadurch zu unnotwendigen Wiederholungen fiihren. Dariiber
hinaus behinderten Stoffbereiche, die z.B. mathematische Grundlagen voraussetzen, die die
Schiiler noch gar nicht gelernt haben, das ziigige Vorankommen. Des weiteren werde — um
keine Langeweile aufkommen zu lassen - auf stindig wechselnde Themenbereiche gesetzt,
und dabei auf kontinuierliche und konzentrierte Arbeit, die durchaus auch iiber lingere
Zeitrdume gehen kann, verzichtet.

Wruss untersucht den Lehrplan unter diesen Gesichtspunkten und macht konkrete Vorschldge
fiir eine Neustrukturierung.

Mag. Dr. Michael Wruss
ORG der Didzese Linz

Stifterstralle 27
4014 Linz

Mail: wruss@duhi.at
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1. Einleitung und Vorwort in einem

Als Lehrer ist man stiindig neuen Herausforderungen gestellt. Wie kaum in einem anderen
Beruf steht man unweigerlich tiglich in einer Offentlichkeit, die das eigene Tun und Handeln
mehr als nur genau beobachtet und stindig — ohne groBles gesellschaftliches Verlangen — die
Leistung evaluiert. Schiiler sind die strengsten Kritiker, die es gibt, nur fehlt vielen Lehrern
der Mut, diese Kritik wahr zu nehmen und vor allem sie ernsthaft zu hinterfragen. Es ist nicht
immer gleich der direkte ,,Keulenschlag®, dass einer Klasse eine Einheit weniger zugesagt
hat, dass sie deshalb unruhig oder gar kontraproduktiv gewesen ist, viel ofter sind es ganz
subtile Botschaften, die den Erfolg einer Stunde oder eines ganzen Themenblockes beurteilen
helfen.

,Lehrer erforschen ihren Unterricht ist die Maxime des Instituts fiir interdisziplindre
Forschung und Fortbildung, wobei man dabei sehr stark auf direkte, groBteils schriftliche
Riickmeldungen, groBangelegte Fragebogenaktionen, Evaluationen, Interviews und viele
andere der ,,neumodischen* Methoden setzt, um Informationen iiber die eigene Leistung zu
bekommen — und bei der Frage nach der Qualitit des Unterrichts geht es um nichts anderes.
Doch es bedarf nicht immer derart groBer Aktionen, um zu erfahren, ob Schiiler mit der Art
und Weise der Lehrmethode zufrieden sind, ob sie aus dem Vorgetragenen, offen erarbeiteten
und sonst wie erlangten Wissen ihre eigenen Schliisse ziehen konnen, das Problem erfasst
haben und ein Thema zu ihrer eigenen Gedankenwelt erhoben haben. Lernen ist ein aktiver
Vorgang des Begreifens einer Sache — durchaus in dem doppelten Wortsinn verstanden, also
sowohl ein Vorgang des In-Beriihrung-Tretens mit einer Materie, sowie der geistigen
Durchdringung, des Verstehens. Dieses Verstehen funktioniert aber nur, wenn der Lernende
dem Thema derart viel Bedeutung beimessen kann, dass dieser Stoff bemerkenswert erscheint
und so im Gedéchtnis gespeichert, also gemerkt wird.

Und genau das kann man anhand der gestellten Fragen, dem Umgang mit dem Material, im
Gesprich, natiirlich bei den Lehrzielkontrollen in Erfahrung bringen. Dazu gehort eine
gewisse Portion von Gefiihl und Verstindnis und — wie eingangs schon erwihnt — der Mut,
sich auch einer direkten Kritik zu stellen. Unterricht ist eine Angelegenheit von Lehrer und
Schiiler und kann nur im gegenseitigen Einverstdndnis erfolgen. Gibt man zumindest einen
kleinen Teil der Verantwortung am Unterrichtsgeschehen an die Schiiler ab, kénnen sich
diese nicht mehr aus dieser zuriickziehen und werden zu tatkriftigen Mitstreitern beim
Lernen, das dann plétzlich nicht mehr allzu schwer fillt. Jetzt konnte gekontert werden, dass
ich nur ein Fach wie Musik unterrichte. Jedoch an einem ORG mit besonderer
Beriicksichtigung der musischen Ausbildung, wo es im ,,Nur-Fach* Musik Schularbeiten und
schriftliche Maturaarbeiten gibt; also ein Leistungsanspruch, der durchaus an andere
Schularbeitenfacher heranreicht.

Als studierter Musikwissenschafter, Musiktheoretiker und ausiibender Musikkritiker kann ich
mehr als nur abschitzen, wie viel ich von meinen Schiilern verlange, und wie viel ich von
thnen wieder zuriickbekomme. Meine letztjdhrige 7. Klasse hat zwar jedes Mal vor der
Schularbeit beteuert, fiir Musik am ldngsten lernen zu miissen, aber es sei jedes Mal
interessant gewesen und daher keine wirkliche Belastung.

Trotz aller Erfolge, die meinen Schiilern bei der Matura hochstes Niveau bestitigen, ihnen
den Umstieg auf die Musikhochschule wesentlich erleichtern, bin ich noch immer nicht
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wirklich mit dem Erreichten zufrieden. Es miisste noch mehr inhaltliche Differenzierung bei
gleichzeitiger Straffung des Lehrstoffes moglich sein und trotz der vielen Proben fiir
mindestens vier Konzerte noch Zeit bleiben, auch konkrete Schiilerinteressen umzusetzen.
Hindernis dabei ist jedoch die derzeitige Struktur des Lehrplanes, die den Stoff in viele
Einzelteile zerschldgt, die jedoch alleinstehend nur schwer vermittelbar sind, oder
Erginzungen aus Bereichen bediirfen, die erst in einer héheren Klasse zu unterrichten sind,
und dadurch zu unnotwendigen Wiederholungen fiihren. Dariiber hinaus behindern
Stoftbereiche, die z.B. mathematische Grundlagen voraussetzen, die die Schiiler noch gar
nicht gelernt haben, das ziigige Vorankommen. Des weiteren setzt man immer mehr auf
stindig wechselnde Themenbereiche, um ja keine Langeweile autkommen zu lassen,
verzichtet aber dabei auf kontinuierliche und konzentrierte Arbeit, die durchaus auch tber
lingere Zeitrdume gehen kann. Auch Konzertprogramme lassen sich nicht sporadisch
einstudieren, sondern verlangen stindige Disziplin und durchaus auch Durchhaltevermdgen.
Die gleiche Beharrlichkeit ist aber ebenso bei der autbauenden Harmonielehre vonnéten, die
nicht wie es der Lehrplan suggeriert ein wenig in der sechsten und bisschen in der siebten
Klasse unterrichtet werden kann, um dann bei der Matura auf hohem Niveau gepriift zu
werden, sondern die ein stindiges Uben — durchaus vergleichbar mit dem Arbeiten am
Instrument — voraussetzt. Aber auch die Musikgeschichte ist nicht ein Stiickwerk, sondern ein
chronologisches Kontinuum, in das sich die brutal abgespaltenen Subdisziplinen, wie
Formenlehre, Instrumentenkunde, Notationskunde, etc. einzufiigen haben. Ein sinnvoller
Lehrplan kann demnach nur durchlaufende Strukturen, die den Schiiler stindig in allen
Bereichen beschéftigt und damit fordert, beinhalten. Eine Mdglichkeit, die aufgrund
langjdhriger Beobachtung festgestellten = Unzuldnglichkeiten des Lehrplans fiir
Musikerziechung an musischen Gymnasien einer Neustrukturierung zuzufiihren, sei im
folgenden aufgezeigt.



2. Was sollen Lehrplane ,,konnen*

,Einen Plan haben“ bedeutet, eine Aufgabe so gezielt wie mdglich zu bewéltigen; also das
Problem von allen Seiten zu betrachten und zu erdrtern, dieses dann gewissenhaft
vorzubereiten und so umfassend wie moglich auszufiihren. Wesentlicher Aspekt dabei ist vor
allem das auf ein optimales Endergebnis abgestimmte ,,Durchdenken® der Materie — in
diesem Fall des fiir Musikerziehung relevanten Fécherkanons — und deren fachspezifische
Umsetzung. Ein Lehrplan ist demnach ein zielorientiertes Modell, wie mit moglichst
geringem Aufwand — also ressourcensparend — ein Maximum an Information weitergegeben
und auch als Wissen gefestigt werden kann, wobei vor allem die geistige Entwicklung der
Kinder und Jugendlichen beriicksichtigt werden sollte. Keinesfalls diirfte sich ein solcher als
bloBe Ansammlung und Aufzéhlung von zusammenhanglosen und wenig strukturierten
Lerninhalten darstellen.

Im Fach Musikerziehung sollten neben rein kognitiven Prozessen auch die praktische
Umsetzung von Musik, also das Singen und Musizieren, und daraus gewonnene soziale
Kompetenzen vermittelt werden, die gerade bei der Umsetzung und der ,,Automatisierung*
jedoch viel Zeit bendtigen, die aber aufgrund des nicht wirklich schiilergerechten und des vor
allem nicht universell konzeptuellen Aufbaus des Lehrplanes zu kurz kommen miissen.

1.1. Was bedeutet schiilergerechter Aufbau?

Ein Lehrplan muss die Entwicklungsstufen eines Schiilers und somit die Fahigkeiten,
Aufgaben zu bewiltigen bzw. Lerninhalte zu begreifen, zu verstehen und als Wissen
speichern zu konnen, berlicksichtigen. Das heiflt, dass in einem bestimmten Fach keine
Stoffbereiche vermittelt werden diirften, die aufgrund der allgemeinen Bildung noch nicht
geistig verarbeitbar sind. In vielen Fillen stellt sich jedoch heraus, dass die einzelnen
Lehrpldne zwar in sich einen logischen, geschlossenen und meistens auch piddagogisch
zielfiihrenden Aufbau haben, sich aber nicht als kompatibel zu anderen Féchern erweisen. Das
heil3t, dass unter Umstidnden in einzelnen Bereichen z.B. mathematische Grundlagen zu einem
Zeitpunkt vorausgesetzt werden, zu dem diese im Fach Mathematik noch gar nicht
besprochen werden, bzw. aufgrund der Komplexitit auch gar nicht besprochen werden
kdnnen.

Ein Beispiel zur Verdeutlichung: Gleich zu Beginn der 5. Klasse sieht der Lehrplan fiir
Musikerziehung die physikalischen Grundlagen der Musik (Akustik) vor. Ein Stoffbereich,
der zwar vom logischen Aufbau des Faches her gesehen als absolute Grundlage der Musik
berechtigt ist, aber mathematisch Winkelfunktionen und logarithmisches Rechnen, die erst in
der 6. bzw. 7. Klasse erlernt werden, voraussetzt. Das bedeutet, dass ein Musiklehrer
entweder diesen Stoff mit dem Hinweis auf das ,,Versdaumnis®“ der Mathematik nur
unvollstindig und oberflachlich, somit — wie auch in manchen Lehrbiichern — teilweise nicht
ganz richtig an die Schiiler weitergeben kann, oder Dinge zu verlangen hat, die Schiiler weder
nachvollziehen, noch — aufgrund der fehlenden mathematischen Logik — tatsdchlich fassen
konnen. Von einem schiiler- bzw. altersgerechten Lehrplan kann hier wohl nicht die Rede
sein.

Wire dies die einzige Inkompatibilitdt des Musiklehrplans zum generellen Fécherkanon der
Oberstufe, so wire dies nicht weiter bedenkenswert. Tatsdchlich stellt sich aber heraus, dass
der Lehrplan fiir Musikerziehung mit fast keinem Fach zeitlich abgestimmt ist, was einerseits
ein facheriibergreifendes Unterrichten fast unmdéglich macht und andererseits das — aufgrund
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der immer groBer werdenden Wissensmenge — notwendige Einsparen von Ressourcen ad
absurdum fiihrt. Das heif3t, dass gar nicht so wenige Stoffbereiche mit nur geringfiigiger
fachspezifischer Schwerpunktsetzung in unterschiedlichen Klassenstufen in verschiedenen
Féachern unterrichtet werden, was grofiteils eine vollkommen unnotwendige Wiederholung
und damit eine unsinnige Vergeudung des ohnehin knappen Zeitreservoirs bedeutet. Ein
schiilergerechter Lehrplan miisste demnach einerseits ficherbedingte Uberschneidungen
derart koordinieren, dass diese Lerninhalte nicht auf unterschiedliche Schulstufen aufgeteilt
werden, sondern moglichst zur gleichen Zeit Gegenstand mehrerer Disziplinen sind.
Andererseits muss auch darauf Bedacht genommen werden, dass Lehrinhalte keine
Spezialkenntnisse, die in einem anderen Fach erst wesentlich spéter erworben werden (siehe
obiges Beispiel), voraussetzen. Ein Besprechen dhnlicher Stoffbereiche in verschiedenen
Féachern zur gleichen Zeit ermdglicht dariiber hinaus nicht nur einen multiperspektiven
Zugang zur Materie, sondern erleichtert auch — sowohl durch die verschiedenen
fachspezifischen Ansédtze als auch die Moglichkeit zum féacheriibergreifenden Unterricht — das
unbeschwertere Uberfiihren des Gelernten in ein gespeichertes Wissen (was man ofter hort,
festigt sich leichter und besser), bzw. in ein selbstidndigeres Reagieren auf unterschiedliche
Facetten.

2.2. Was bedeutet universell konzeptueller Aufbau?

Die bisherigen Lehrpline sind rein auf ein Fach bezogen und nur in wenigen Fillen'
untereinander abgestimmt. Das heil3t, es fehlt ein universeller, facheriibergreifende Lehrplan,
der die Lehrziele aller Facher in sich vereint und vor allem eine der Entwicklungspsychologie
gerecht werdende Kanonisierung von Lehrinhalten steuert. Ein sinnvoller Gesamtlehrplan
miisste sowohl auf die entwicklungsbedingten Fahigkeiten der Schiiler, als auch auf die
ungefdhre Gleichzeitigkeit dhnlicher oder gar gleicher Lehrinhalte in unterschiedlichen
Féchern ausgelegt sein.

3.3. Musik als schulische Disziplin

Auf Musik bezogen ergibt sich die zusitzliche Schwierigkeit, dass sich das Fach als
»ernstzunehmende® schulische Disziplin erst in den frithen 60/70er-Jahren herausgebildet
hatte. Zuvor gab es heftige Richtungsstreitereien, die einerseits durch die von Theodor W.
Adorno® ausgeldste Kunstdiskussion und andererseits durch den noch immer nicht ganz
verarbeiteten Missbrauch der Musikpddagogik im Dritten Reich geprigt waren. Die Tendenz,
gegen die Adorno anzukdmpfen versuchte, war die ,,Verharmlosung* des musikalischen
Unterrichtes auf ein mehr oder weniger unreflektiertes Singen und Musizieren und das
Verwenden der Musik als ,,Mittel zu Zweck des Erfassens der menschlichen Gefiihle®, also
die Reduzierung von Musik auf ein nettes, angenehmes, moglichst unauffilliges
Unterhaltungsfach. Die Gegenstimmen in diesem Diskurs zeichneten sich vor allem durch
musikhistorische wie auch musikalische Inkompetenz’ aus und hoben lediglich den insgesamt

Es ist auffillig, dass bei Fachern wie z.B. Mathematik und Physik oder Deutsch und Geschichte, die gerne
in Kombination studiert werden, ficheriibergreifende Berithrungspunkte hiufiger anzutreffen sind, als
zwischen Féchern, die einander aus ,.traditionellem Prinzip* auszuschlieBen scheinen.

In der Zeitschrift Junge Musik, Jg. 1954, S. 111ff. wurden neun Thesen Adornos ohne dessen ausdriickliche
Zustimmung verdffentlicht, die dieser im Rahmen einer Tagung des Instituts fiir Neue Musik und
Musikerziehung vorgelegt hatte.

,»Vielleicht wird es auch fiir Sie nicht angenehm gewesen sein, die vielen Berichte aus dem Jahre 1954 zu
lesen, aber ich meine, als Studium sind solche Anhdufungen von Oberflachlichkeit und schnellen Urteilen
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lustbetonten Zugang zur Musik hervor, sodass Adorno 1958 seine sehr konkreten
Vorstellungen zur Musikpiddagogik folgendermafBen zu verdeutlichten versuchte.

Der Zweck musikalischer Pddagogik ist es, die Fahigkeiten der Schiiler derart zu steigern,
dass sie die Sprache der Musik und bedeutende Werke verstehen lernen; dass sie solche
Werke so weit darstellen konnen, wie es fiirs Verstdndnis notwendig ist; sie dahin zu
bringen, Qualitdten und Niveaus zu unterscheiden und, kraft der Genauigkeit der sinnlichen
Anschauung, das Geistige wahrzunehmen, das den Gehalt eines jeden Kunstwerks
ausmacht. Nur durch diesen Prozess, die Erfahrung der Werke hindurch, nicht durch ein
sich selbst geniligendes, gleichsam blindes Musizieren vermag Musikpéddagogik ihre
Funktion zu erfiillen. [...] Ist Musik, gleich aller Kunst, was einmal die groe Philosophie
das sinnliche Scheinen der Idee nannte, dann miisste Musikpéddagogik vorab die Fahigkeit
der musikalischen Imagination fordern, die Schiiler lehren, mit dem inneren Ohr Musik so
konkret und genau sich vorzustellen, als erklinge sie leibhaft.!

Dieser Ansatz, bei dem herausragende Werke in analytischer Sicht den Unterricht bestimmen
sollten und die Forderung nach der imaginiren Vorstellung von Musik gestellt wird, steht
naturgemdl in vollem Kontrast zu der von Séngerbiinden vertretenen ,,Spamusik®, besonders
auch deshalb, weil Adorno die Vermittlung der bis dato noch immer verfemten
zeitgendssischen Musik, vor allem aber der Zweiten Wiener Schule, als zentrales Anliegen
einer qualititsvollen Musikpiddagogik hervorhob. Auch wenn sich das Verhidltnis zu den
Kritikern entspannte, legte Adorno in einer Radiodiskussion 1959 noch ein wenig nach:

Es ist einer der tragenden Trugschliisse innerhalb der Singbewegung. dass man glaubt, aus
dem guten Willen isolierter einzelner Gemeinschaftsgruppen einen Zustand des
Einverstidndnisses herbeifiihren zu kdnnen, der, wenn iiberhaupt, nur durch die Struktur der
Gesamtgesellschaft gegeben werden kann, und ich wiirde sagen, dass eben deshalb die
Musik, die nicht ein solches Einverstdndnis fingiert, sondern in Gottes Namen auch den
Zustand der Einsamkeit und der Entfremdung, in dem wir uns befinden, radikal ausdriickt,
der Wahrheit liber diese Gesellschaft ndher ist als eine Kunst, die so tut, als ob wir (ich rede
iibertreibend) um die Dorflinde tanzen konnten. Entschuldigen Sie die demagogische
Formulierung.*®

Wieder konterten die Gegner, dass sich Adorno gegen die Musikpraxis (im speziellen gegen
den deutschen Singerbund) stelle, dass die Grundfrage, ob ,,ein mittlerer Gebrauchstyp [sic!]®
der Musik nach Form und Schwierigkeit die [von Adorno verlangte] objektive Wahrhaftigkeit
[tiberhaupt] aufnehmen kann“7, und dass eben ,,von den verschiedenen Kategorien und
Seinsweisen der Musik, die heute nebeneinander existieren konnen®™ zu sprechen sei.
Dahinter verbirgt sich hauptsdchlich der Anspruch, dem Geschmack der breiten Masse
entgegenzukommen, und nur ja nicht elitir scheinende Musikkultur im Unterricht zu
forcieren. Mit folgendem Statement sollte Adorno die Musikpddagogik bis heute pragen bzw.
auch damit extrem belasten und teilweise Entwicklungen verhindern.

[...] und das ist, Herr Doflein, glaube ich, unser wirklicher Differenzpunkt. Ich glaube, [...]
dass es kein Zuriick gibt, dass man also nicht, nachdem einmal bestimmte Kategorien und
Forderungen in der Welt sind, dann dahinter wieder zuriickgreifen kann [...] Kunst [ist]
kein niitzliches und angenehmes Spielwerk, sondern eine Erscheinung der Wahrheit’

doch auch ganz wichtig.”“ Erich Doflein in einem Brief an Adorno (1954); zit. nach: Handbuch der
Musikpadagogik Bd. 1, Kassel, 1986, S. 188

*  Th. W. Adorno: Zur Musikpidagogik. In: Dissonanzen, Géttingen, 1958, S. 102f

Diskussion ,,Die Singbewegung und das Musikleben®, NDR 1959. Zusammenfassung in: Hausmusik. Jg.

1959, S. 105 ff; zit. nach: Handbuch der Musikpadagogik Bd. 1, Kassel, 1986, S. 189

Musikpadagogen sprechen von Musik als ,,Gebrauchsgegenstand*, noch dazu mittlerer Giite!

Theodor Warner in der selben Diskussion 1959; a.a.O., S. 190

Erich Doflein in der selben Diskussion 1959; a.a.0., S. 190

Adorno in der selben Diskussion 1959; a.a.O., S. 190
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Von dieser Maxime, dass Musik nicht Spal3, sondern ein wahrhaftiger Ernstfall ist, hat sich
die Musikpddagogik bis heute nicht erholt, bzw. noch immer nicht begriffen, wie diese
verniinftig umzusetzen sei. Denn darin ist einerseits Adornos Ablehnung der Popularmusik
genauso impliziert, wie andererseits die generell abzulehnende Verwissenschaftlichung der
Schulmusik. Wesentlich ist auch, dass Adorno jedes ausschlieBliche und damit bequeme,
banale und eindimensionale Zuriickgreifen auf bereits da gewesene, erprobte Formen in der
Musik als kulturellen Riickschritt versteht und damit von den konservativen
Sangerbundlehrern die Auseinandersetzung nicht nur mit Schonberg, sondern auch mit der
aktuellen Avantgarde fordert — ein Manko, das bis heute besteht und maBgeblich an der
immer geringeren Beachtung der zeitgendssischen Kunst allgemein beigetragen hat.

Adorno hat damit zwei Lager geschaffen, die bis heute nicht wirklich zueinandergefunden
haben und deren gegenseitige Aversion weiterhin geschiirt wird. Doch beide Extremfille sind
genauso falsch, als wiirde man vergleichsweise in Deutsch entweder nur Literatur im Maf3stab
von Goethes Faust lesen, oder sich auf Trivialliteratur und Comics beschrinken.
Musikdidaktik und danach gestaltete Lehrplédne, die sich fast ausschlieBlich populdrer Musik
widmen'?, entsprechen einem Literaturunterricht auf dem Niveau von ,,Mickey Mouse & Co.*
bzw. auf der Ebene der Groschenromane. Genau so unangebracht ist die {ibertriebene
Verwissenschaftlichung, die dazu fiihrte, dass laut dsterreichischem Lehrplan 75% kognitives
Wissen zu vermitteln sei, und — in falscher Anlehnung an Adornos vermeintlichem Ablehnen
des Singens — der musikantisch-praktische Teil, also das aktive Musizieren auf ein Minimum
reduziert wurde. Und das liberraschenderweise auch fiir spezielle Oberstufenformen, wie das
,»ORG unter besonderer Beriicksichtigung der musischen Ausbildung®, fiir das der gleiche
Grundlehrplan wie fiir fast alle anderen Oberstufenformen gilt, mit spérlichen Erweiterungen
in verschiedenen Teilbereichen (v.a. Harmonielehre). Die grundlegende Vierteilung des
Stoffes in ,Musizieren und Gestalten, ,Musikkunde®, ,,Werkbetrachtung und
Werkinterpretation* und ,,Musik und Gesellschaft™ bleibt jedoch mit dem Hinweis, dass diese
,Lernziele in jeder Schulstufe in moglichst gleichem AusmaB vermittelt werden sollen'',
erhalten, was bedeutet, dass in einer Schwerpunktform prozentuell nicht mehr musiziert
werden sollte als im ,,normalen” Gymnasium, und das, obwohl, die Veranstaltung von
Konzerten mehr oder weniger ausdriicklich verlangt wird. Ein Umstand der schlichtweg
undenkbar erscheint.

Es seien nun im Folgenden die beiden Extreme im derzeit giiltigen Lehrplan fiir Musik, der
sich inhaltlich in Zukunft nur wenig dndern wird, aufgezeigt, um im Anschluss Folgerungen
ziehen zu konnen, wie ein geeigneterer Plan fiir das musische ORG erstellt und schulautonom
eingefiihrt werden konnte.

' Ein derartiges Institut besteht bereits seit Jahren in Deutschland

""" ABS-Handbuch. X. Lehrpline. 47. Erg.-Lfg. vom 15. 3. 1989, S. 84/194
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2.4. Verwissenschaftlichung der Lehrinhalte

Mit dem Begriff der Verwissenschaftlichung ist nicht jener — durchaus positive — Ansatz
gemeint, bei dem das Denken iiber Musik auf eine professionelle hohere Ebene verlagert
wird, sondern vielmehr das — durchaus falsche — Ubernehmen der Einteilung des Lehrstoffes
auf Einzeldisziplinen, wie es im Rahmen der Musikwissenschaft und den musiktheoretischen
und kiinstlerischen Fachern an den Musikuniversititen vorgenommen wird. Im Gegensatz zu
den Universitdten wird dieser Stoff jedoch auf alle vier Jahre der Oberstufe aufgeteilt, ohne
jedoch dort gegebene inhaltliche Gleichzeitigkeiten zu beriicksichtigen. Das heif3t, dass der
Schwerpunkt Formenlehre, wie er in der 6. Klasse lehrplanmifBig vorgesehen ist, mehr oder
weniger unabhidngig von Musikgeschichte (7.+8. Klasse), aber auch ohne konkrete
Kenntnisse der Harmonielehre (ebenfalls intensiv ab 7. Klasse) stattfinden muss. Das
Problem dabei ist, dass wiederum Kenntnisse vorausgesetzt werden miissten, um die
Besonderheiten formaler Konstruktionen umfassend und korrekt darstellen zu kénnen. Die
Sonatensatzform ist nur bei gleichzeitiger Beherrschung der Kadenzen und der einfacheren
Modulationsschritte wirklich nachvollziehbar und hat weiters auch ganz besondere, von der
jeweiligen Epoche abhingige Auspridgungen. Dariiber hinaus hat z.B. der Begriff Sonate, der
in der Musikgeschichte und Formenlehre fast vierhundert Jahre umspannt, alleine schon
aufgrund des groBen Zeitraumes komplett verschiedene Ausprigungen und somit hochst
unterschiedliche Erscheinungsmerkmale. Eine friihbarocke Sonate ist etwas ganz anderes als
ein spitromantisches Virtuosenstiick oder eine klangexperimentelle Provokation des 20.
Jahrhunderts.

Alleine um die Unterschiede, deren jeweilige im Sozialgefiige der Zeit verankerten Griinde
und die Auswirkungen auf die nachfolgenden Generationen einer einzigen Form zu erkldren,
muss bereits ein grofles Stiick der Musikgeschichte vorweggenommen und — laut Lehrplan —
spiater nochmals wiederholt werden. Die Trennung zwischen Formenlehre und
Musikgeschichte, die an der Universitit eine ca. 150jahrige Tradition hat, wird dort allerdings
durch die beinahe Gleichzeitigkeit im Vorlesungsrhythmus'? doch weitgehend aufgehoben.

So liest sich zwar der Ergdnzungslehrplan fiir die fiinfstiindige ORG-Form wie ein beinahe
komplettes Inhaltsverzeichnis eines Formenlehrebuches, zeigt aber im Bereich der Harmonie
nicht viel mehr als die grundlegenden Féhigkeiten, die aber nicht ausreichen, die
Formenvielfalt tatséchlich erfassen zu konnen.

Schulung der Hoérerfahrung an polyphonen Formen, Kontrapunkt. Imitation, Kanon,
Cantus-firmus-Bearbeitung, Fuge. Die Anwendung polyphoner Satztechniken als
Formungsprinzip und Ausdrucksmittel in verschiedenen Formen der Instrumental- und
Vokalmusik. Grofformen der Instrumentalmusik: die Sonatensatzform wund ihr
Anwendungsbereich. Mehrsétzige Musikwerke: Sonate, Kammermusik, Sinfonie, Konzert,
Suite. Programmmusik. Formungsmoglichkeiten durch Improvisation.

Bedeutende Formen und Gattungen der Vokalmusik: Rezitativ, Arie; Lied; Chanson; Song.
Motette, Madrigal. Oper, Oratorium. Entwicklung des Jazz.

Allgemeine Musiklehre mit gesteigerten Anforderungen. Dazu: moderne Notationen.
Grundlagen des vierstimmigen Satzes; bezifferter Bass; Harmonisieren von einfachen
Melodien."

Die Schiiler sollten mit den ,,Grundlagen des vierstimmigen Satzes®“, den Kenntnissen iiber
den ,.bezifferten Bass* (was auch immer darunter verstanden sein mag, denn der Begriff ist
nicht eindeutig und musikhistorisch in diesem Zusammenhang nicht korrekt), und dem

2" Musikgeschichte, Formenlehre und die grundlegende Harmonielehre werden in fast allen Studien im ersten

Studienabschnitt, also in den ersten vier Semestern mehr oder weniger parallel gelehrt.
» ABS-Handbuch. X. Lehrpline. 47. Erg.-Lfg. Vom 15. 3. 1989, S. 6
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,Harmonisieren von einfachen Melodien Formen von der doch mathematisch-logischen
Fuge iiber die Riesenarchitektur eines Sonatensatzes in der Symphonie (ohne stilistische
Eingrenzung — man denke nur an Bruckner'?) bis hin zur Oper begreifen lernen. Es ist beinahe
unmoglich, dass Schiiler von einer derartigen Beschéftigung tatséchlich etwas lernen kdnnen
bzw. die Fihigkeit erlangen, selbstindig derartige Strukturen zu erkennen und zu verstehen.
Die Formanalyse gehort wohl zum kompliziertesten Teilbereich der Musikwissenschaft, weil
dabei nicht nur umfassendes Basiswissen von der Musikgeschichte bis hin zur fundierten
Harmonielehre notwendig ist, sondern die Fidhigkeit benétigt wird, eigenstindige
Entscheidungen beziiglich der Unterteilung in kleinere Einheiten und deren Benennung zu
treffen. Auch aus meiner Erfahrung hat sich gezeigt, dass nur wenige Schiiler tatsdchlich das
selbstindige Analysieren von Musikstiicken, wie es bei der schriftlichen Matura Bestandteil
ist, bereits in der sechsten Klasse voll und ganz beherrschen. Nur durch das stindige Uben
und durch einen Schwerpunkt ,Liedanalyse” in der 8. Klasse ist diese Maturaleistung
moglich. Das heif3t, dass etwas, was wie die Mathematik aufbauend ist (von der einfachsten
einstimmigen Form bis zum genialen Symphoniegebdude) innerhalb eines Jahres ohne
Einbettung in die Musikgeschichte abgeschlossen und dann bei der Matura aus dem Hut
gezaubert werden sollte. Etwas, was vollkommen undenkbar ist.

Vielleicht noch ein zweites Beispiel zur Verwissenschaftlichung des Musiklehrplanes:
Der Bereich ,,Musikkunde* sieht in der 5. Klasse folgende Stoffgebiete vor:

Akustische  Grundbegriffe (Ton — Klang — Gerdusch); Schallerscheinungen,
Schalleigenschaften (Hohe, Stéirke, Dauer, Klangfarbe);

Horvorgang, Schiadigung durch Schall.

Menschliche Stimme (Stimmlagen, Stimmgattungen); Musikinstrumente [...]

Graphische Aufzeichnung von Musik; Mitverfolgen von Musik in verschiedenen
Notationsformen'®

Erginzend im Lehrplan des musischen ORG

Akustische Grundlagen der Klangerzeugung

Musikinstrumente und Wiedergabegerite; Die menschliche Stimme; Elektronische
Klangerzeugung; Vokale und instrumentale Klangkdrper

Bezichung zwischen Klang- und Schriftbild des Musik'®

Es ist nicht nur erschreckend, dass die Erweiterungsbereiche nur andere Bezeichnungen fiir
die im Grundlehrplan stehenden Lehrinhalte wiedergeben, dass es sich also um keine
tatsdchlichen Erweiterungen handelt, sondern dass es sich im Bereich der Akustik — wie
bereits eingangs beschriecben — eindeutig um Stoffbereiche handelt, die in ihrer
naturwissenschaftlichen Komplexitit nicht umfassend unterrichtet werden konnen. Die
Lehrbiicher ziehen sich mit pseudowissenschaftlichen Begriffen wie ,regelmiBige
Schwingungskurve* statt ,,Sinuskurve“17 aus der Affare oder drucken zu den ,,komplizierten
Zusammenhingen® einen beinahe esoterischen Text'®, der jegliches wissenschaftliche

4" Im Lehrbuch fiir die allgemeine Oberstufe ,,Wege zur Musik®, Bd. 1, Wien, 1989, S. 137ff wird Bruckners
7. Symphonie als Beispiel gewéhlt; ,Klangwelt — Weltklang 1“, Bd. 1, Wien 1991 verwendet u.a. mit
Mozarts Serenade KV 525 (Kleine Nachtmusik) einen ziemlich untypischen Sonatensatz, der nach der um
1850 entwickelten Formenlehre nach A.B. Marx gar nicht erklérbar ist.

> ABS-Handbuch. X. Lehrpline. 47. Erg.-Lfg. Vom 15. 3. 1989, S. 84/195

' ABS-Handbuch. X. Lehrpline. 47. Erg.-Lfg. Vom 15. 3. 1989, S. 6

7" Klangwelt — Weltklang. Bd. 1, Wien, 1991, S. 17ff.

'8 Musik um uns. Bd. 1, Wien, 2000, S. 44f. Ein Auszug aus dem Text: ,,Allerdings sind die individuellen
Vorstellungen, was Musik ist und wie sie wirkt, davon abhdngig, wie jeder FEinzelne seine
Wahrnehmungsfihigkeit ausgebildet hat, zu welch innerer Resonanz (!) er fihig ist, wie breit (?) und wie
tief die bisherigen musikalischen Erfahrungen sind, von welcher Art von Musik sie geprdigt wurden, welche
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Fundament der Akustik entbehrt. Wollen wir unseren Kindern und Jugendlichen tatsdchlich
nur Teilwahrheiten (um zum sicherlich von Adorno anders verstandenen Begriff Wahrheit
zuriickzukommen) beibringen, oder sie mit der Realitdt zu einer Zeit, zu der sie diese noch
nicht begreifen konnen, tiberfordern?

Aber auch die Uberschneidungen mit Biologie (Singstimme, Gehdrsphysiologie und -
funktion) passen von der Klassenstufe nicht zusammen. Die menschliche Physiologie ist in
Biologie Stoff der sechsten Klasse. Es wire demnach mehr als logisch, diese Kapitel auch in
Musikerziehung erst in der sechsten Klasse einzubauen und sich in der fiinften Klasse vor
allem dem Bereich der Musikrezeption zu widmen. Denn was nutzen alle Horbeispiele,
Analysen und sonstigen Erklarungsversuche, wenn der Jugendliche Musik nicht einmal
richtig aufzunehmen bereit ist, bzw. ihm das notwendige Riistzeug (Gehdrbildung) fehlt.

Es gibe noch zahlreiche Beispiele, wie die wissenschaftlichen Unterdisziplinen in nicht
wirklich schliissiger Form auf die vier Jahre des Oberstufenlehrplanes aufgeteilt wurden, ohne
dabei auf ein Gesamtergebnis, ndmlich das Musikverstehen hinzufiihren. ,,Der Zweck
musikalischer Pddagogik ist es, die Fahigkeiten der Schiiler derart zu steigern, dass sie die
Sprache der Musik und bedeutende Werke verstehen lernen.* Das ist nicht nur die Meinung
Adornos, sondern das uneingeschriankte Ziel jeglichen Kunstunterrichtes und auch Maxime
des giiltigen Lehrplans'.

Es konnen nicht die Personlichkeiten, die — man denke an die Komponisten des Mittelalters —
oft nicht einmal historisch greifbar sind, oder die Formvielfalt der Kunstwerke alleine ein
Verstindnis fiir Musik hervorrufen. Vielmehr ist hier ein multiperspektiver Zugang vonnoten,
der sich aber an der Chronologie der Geschichte orientieren muss, um die Entwicklung des
abendlandischen Musikdenkens nachvollziehen zu konnen. Musik kann nicht rein
exemplarisch gelernt werden, indem einzelne Epochen — ein Begriff, dessen Wahrhaftigkeit
genauso in Frage zu stellen ist — herausgegriffen, einzelne Werke, von denen eine anonyme
Gesellschaft der Meinung ist, dass sie bedeutend seien, analytisch besprochen, oder gewisse
Personlichkeiten in den Mittelpunkt gestellt werden, ohne dass man sie in einen historischen
und soziologischen Gesamtkonnex stellt und dazu noch die Fragen der Musikpsychologie und
Musikphilosophie einflieen ldsst. Genauso vielseitig wie die Musik selbst muss auch das
Denken und Lernen iiber Musik sein — und das kann nicht in kleinrdumigen, unlogisch von
einander getrennten Abschnitten passieren.

2.5. Die ,,Musik als ,,Spafl“-Padagogik

Gleich vorweg sei angemerkt, dass der Autor von dieser Form der Musikvermittlung speziell
in der Oberstufe nur wenig hilt, und dass fiir ihn derartige Konzepte — auch nur bedingt — fiir
die frithkindliche Musikpéddagogik geeignet erscheinen. Das Problem dabei ist, dass wir heute
vermehrt versuchen, eine der hochststehenden Kunstformen, die in ihrer vollendeten
Ausprigung sowohl beim Schaffensprozess als auch beim Rezeptionsvorgang ein Hochstmal3
an geistiger Leistung voraussetzt, zu einem reinen Lustobjekt einer zunehmend paralysierten

Informationen der Hérer bereits verarbeitet hat: kurz [endlich!] diber welche Strukturen der Wahrnehmung
und iiber welche Erfahrungen er verfiigen kann. [...]"

' ABS-Handbuch. X. Lehrpline. 47. Erg.-Lfg. Vom 15. 3. 1989, S. 84/194: Stichwort ,Bildungs- und
Lehraufgabe: ,,Sie [die Musikerzichung] soll dem jungen Menschen Musik als einen wesentlichen Teil
menschlicher Existenz bewusst machen, seine Erlebniswelt erweitern, die Schonheit der Kunst erschliefen
und seine Freude am Musizieren wecken. [...] Die Schulung des Hérvermdgens soll den jungen Menschen
befdhigen, bewusst und konzentriert zuzuhoren, die Wahrnehmungs- und Unterscheidungsfahigkeit beim
Horen zu steigern und dadurch Musik genauer zu erfassen®
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SpaBgesellschaft umzufunktionieren. Dabei geschehen diese Entwertungsprozesse — die
vergleichsweise in naturwissenschaftlichen Fichern undenkbar wiren? — in vielen Fillen oft
nicht einmal bewusst, sondern setzten sich, aber dafiir umso unausloschlicher, im
Unterbewusstsein fest. Ein Beispiel, das zwar nicht unbedingt mit der Musikpiddagogik an
sich zu tun hat, sehr wohl aber mit Erzichung und pidagogischer Prigung®’. Es gibt einen
Kindertopf, der das Kind nach vollbrachtem Geschift mit Kindermusik, Babylachen und
Wasserfallrauschen belohnt. Lerneffekt auf dieser kindlichen Stufe: ,,Wenn ich meine
Notdurft verrichtet habe, gibt’s Musik* oder ,,Ohne Musik geht gar nichts* und dergleichen.
Unterbewusst setzt sich eine wohl wirklich nicht wiinschenswerte Verbindung von Musik und
Exkretion fest, die durchaus, bei fehlender musikalischer Friiherziehung, die Beziehung zur
Musik zumindest dahin prigen kann, dass es sich um eine absolute Nebensache in Welt
handelt und keinesfalls um eines der ausgekliigeltsten und éltesten Kommunikationsmittel.
Zuriick vom Topf in die Schule, wo gerade jene Pidagogen, die die Verwissenschaftlichung
des Faches komplett ablehnen, das Hauptaugenmerk auf den unterhaltenden, wenn moglich
nicht anstrengenden Umgang mit Musik legen. Unterhaltend dahingehend, dass man der
Musik jeglichen Tiefgang abspricht. Musik sei nicht dazu da, um sich Gedanken dariiber zu
machen, oder sie schlichtweg in ihrer genialen Konstruktion zu bewundern, sondern Musik
sei in erster Linie ein emotives Klanggebilde, das vor allem motorische Reflexe auslosen
sollte. Wie wir allerdings wissen, sind gerade jene motorischen ,,Zuckungen®, die von
akustischen Signalen ausgeldst werden konnen, duflerst einfach konzipiert und vor allem im
Stammhirn, also im entwicklungsgeschichtlich dltesten Teil des Gehirns, lokalisiert. Das
hei3t, dass das — in vielen Fillen vollkommen unbewusste — Mitwippen zur Musik, das
Mitklopfen des Rhythmus keine Regung hoherer geistiger Intelligenz ist, sondern eine mehr
oder weniger angeborene fast instinktive Fihigkeit ist, die selbst Menschen mit schwersten
Behinderungen umsetzen konnen. Es kann demnach kaum Ziel einer Musikpddagogik sein,
Féhigkeiten, die von Natur aus ,,automatisiert” sind zu fordern, und andere musikimmanente
Krifte aufler Acht zu lassen.

Adorno hat sich in seiner Kritik an der rein praktisch orientierten Musikpadagogik vor allem
gegen das unreflektierte Nachsingen bekannter Lieder gestellt. Sicherlich hat ihn dabei auch
das Wissen um den Missbrauch derartiger Musizierweisen, den wir heute vor allem aus der
Kinder- und Jugenderziechung wihrend des Dritten Reiches kennen, geprdgt, denn gerade
totalitire Regimes versuchten und versuchen immer noch mit Hilfe von gesungener Musik
politische Botschaften in den Gehirnen zu verankern. Das hei3t nicht, dass jene Pddagogen,
die eine derartige Singpraxis pflegen, automatisch derartige Gedanken hegen, jedoch ein
unkritisches Nachahmen und unbedachtes Mitmachen als grundlegende Musikpraxis fordern
und damit dem Missbrauch durchaus den Weg bahnen. Diese Singpraxis des ,,Nachgrolens®
bekannter Schlager und aktueller Chart-Hits wird vielfach gezwungenermafBlen angewendet,
da die Kinder und Jugendlichen diese Musizierpraxis einfach gewohnt sind und vielfach nicht
mehr Unbekanntes kennen lernen wollen. Denn das wiirde Arbeit, Konzentration und
Uberwindung bedeuten, die in einem spaBorientierten Fach nichts zu suchen haben. Das heift,
es ist schlichtweg aus pragmatischen Griinden leichter, die Praxis des Nachsingens zu
pflegen, als Neues einzustudieren.

2 Vielleicht sprechen Vertreter der Naturwissenschaften deshalb gerne und oft von den sog.
Orchideenfachern, da sich diese nicht nur in ihrer scheinbaren Nutzlosigkeit fiir das menschliche
Weiterkommen (mit Musik oder Psychologie fliegt man nicht auf den Mond, jedoch mit den Erkenntnissen
der Physik etc.) offen zur Schau tragen, sondern gleichzeitig ihre eigene Demontage durchfiihren.

Vielleicht machte mich der Umstand, in Kiirze mein erstes Kind zu erwarten, und die vorbereitenden
Einkaufsmérsche und das umfangreiche Katalogstudium und Internetsurfen gerade deshalb auf dieses
Problem aufmerksam.

21
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Ein weiterer Aspekt, den Adorno damals beméngelte, war das Negieren von Musik als
Kunstform. Auf heute umgelegt, miisste man von einem generellen Nivellieren von Kunst
sprechen, denn auch Formen der rein unterhaltenden Musik werden plétzlich zu Kunstwerken
hochstilisiert und Gegenstand pédagogischer Beschiftigung. Dass man — wie Adorno meinte
— ,,also nicht, nachdem einmal bestimmte Kategorien und Forderungen in der Welt sind, dann
wieder dahinter zuriickgreifen kann®, also die Gegenwart als Lehrinhalt in Betracht zu ziehen
hat, ist selbstverstdndlich, aber man sollte sich bei einer universellen Bildung, wie sie die
AHS vermitteln sollte, nicht auf einige wenige — in diesen Féllen meist einfachere — Formen
gegenwartigen Ausdrucks beschrianken. Meiner Meinungen nach haben musisch-kreative
Zweige, die entweder nur Musical oder nur Rockmusik lehren, keine universelle
Musikausbildung. Musikbildung muss mehr sein als die Festigung eines einzigen Stilbereichs.
Genauso falsch wire es, nur Musik z.B. der Renaissance einzustudieren und auf das
vielfdltige Repertoire des 20. Jahrhunderts zu verzichten. Problem der Popularmusikzweige
ist nur, dass man Musikrichtungen, die ohnehin groBes Interesse bei den Jugendlichen
hervorrufen, in das Zentrum der dadurch ziemlich einfachen musikpiddagogischen
Auseinandersetzung stellt, jedoch kein weitreichendes, also auch unbekannte Stilepochen
umfassendes Musikverstindnis erzeugt. Das heiit, dass mit solchen ausschlieflich der
Trivialmusik verpflichteten Schwerpunktformen genau folgender Punkt im Lehrplan kaum
oder gar iiberhaupt nicht gefordert wird.

Sowohl durch gemeinsames Musizieren, als auch durch bewusstes Horen von Musik wird
musikalische Bildung erworben und erweitert [sic!]; auf diese Weise sollte der junge
Mensch eine personliche und kritische Einstellung gegeniiber dem Musikangebot
gewinnen.

Ein kritischer Umgang mit Musik, der ein Verstehen der verschiedensten Formen aus allen
Epochen verlangt, wird dadurch kaum erreicht, sondern es bleiben die jungen Menschen
vielmehr auf einer Stufe der musikalischen Bildung, die — verglichen mit dem
Literaturunterricht — kaum mehr als Trivialroman und Comic bedeutet, stehen. Es darf
selbstverstandlich, wie auch im Literaturunterricht, die Trivial- und Gebrauchsliteratur nicht
auller Acht gelassen werden; im Zentrum einer umfassenden Allgemeinbildendung muss aber
auch die Beschiftigung mit der den Kunstanspruch stellenden Literatur der Vergangenheit
und der Gegenwart ihren gebiihrenden Platz finden, genauso wie er der Kunstmusik aller
Zeiten, aber auch der Musikformen auflereuropdischer Volker und der eigene Volksmusik im
Rahmen des Musikunterrichtes eingerdumt werden muss. Insofern kann eine Spezialisierung
nur dann gerechtfertigt sein, wenn auch tatséchlich alle Inhalte des Lehrplanes umgesetzt
werden und die Freiheit der Schwerpunktsetzung des Lehrenden nicht in Eindimensionalitit
umschldgt. Nichts ist in unserer immer komplexer werdenden Welt so schidlich wie
Einseitigkeit und Inflexibilitit.
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4. Entwurf eines multiperspektiven Lehrplanes fiir
Musikerziehung

Wie konnen nun jene extremen Positionen der Musikpddagogik mit einer alters- und
schiilergerechten Strukturierung des Lehrstoffes und mit einer groBtmoglichen Vernetzung
mit den einzelnen anderen Fachern iiberbriickt werden. Folgendes Konzept ist auf das ORG
unter besonderer Berlicksichtigung der musischen Ausbildung mit insgesamt 5 bzw. 4
Wochenstunden® Musikerzichung und je zwei Wochenstunden Instrumentalunterricht
abgestimmt und mit den im Team arbeitenden Lehrern diskutiert worden, wobei angemerkt
sei, dass sich die Schiiler liber eine hohe Qualifikation, die durch eine Eignungspriifung
festgestellt wird, auszeichnen und an einem vielfiltigen Zugang zur Musik besonders
interessiert sind. Zunichst einige grundlegende Uberlegungen.

3.1. Inhaltliche Zusammenhiinge mit der Musikgeschichte

Wie oben mehrfach betont, gibt es sehr enge Zusammenhinge zwischen den einzelnen
Unterdisziplinen, wie Harmonielehre, Formenlehre, Instrumentenkunde und Musiksoziologie
mit der universellen Musikgeschichte. In jeder Epoche gibt es Praferenzen fiir ganz bestimmte
Formen, die unter Umstdnden ein ganz spezifisches Instrumentarium bendtigen, das sich
wiederum aus dem soziologischen Umfeld der Musiker und Horer entwickelt und gleichzeitig
bestimmte Einfllisse im harmonischen Zusammenwirken vorangetrieben haben mag. So ist
die starke Entwicklung der Instrumentalmusik im 17. Jahrhundert sowohl ein Ergebnis des
professionelleren Instrumentenbaus (im speziellen bei den Streichinstrumenten), aber auch
des soziologischen Umstandes der Auspragung von herausragenden Virtuosen, die wiederum
vice versa neue Entwicklungen durch besondere Spieltechniken auslosten. Gleichzeitig
entwickelten die Komponisten auf Basis der neuen technischen Moglichkeiten neue Formen,
in diesem Fall das Solo-Konzert und die Solo-Sonate.

Ein dhnlicher Ankniipfungspunkt wére auch die Weiterentwicklung der Instrumente — hier
nun vor allem der Blasinstrumente — am Beginn des 19. Jahrhunderts, wo durch die
Verbiirgerlichung des Musiklebens neue groBere Sile gebaut wurden, die mit dem aus der
Klassik {ibernommenen Instrumentarium nicht mehr klanglich ausgefiillt werden konnten.
Man vergroferte — aufgrund der sozialen Verdnderungen — entweder die Orchester oder
begann die Instrumente lauter zu machen — so entstand aus der barock-klassischen
Traversflote aus Holz die moderne Querfléte aus Neusilber, die einen wesentlich
durchdringenderen Ton aufweist. Harmonische Erweiterungen (vor allem Modulationen in
weiter entfernte Tonarten) machten Verdnderungen bei den Blechblasinstrumenten, die bis zu
diesem Zeitpunkt lediglich die Tone der Oberton (Naturton-) reihe blasen konnten und somit
an die Grundstimmung des Instrumentes gebunden waren und aus dieser ,,Grundtonart* nicht
ausbrechen konnten, notwendig. Es wurden daher um 1820 Ventile eingefiihrt, die ein
chromatisches Spiel in allen Lagen ermdglichte. Diese Ausweitung des Tonumfanges hat
natiirlich wiederum veridnderte Einsatzmdglichkeiten der Blechblasinstrumente hervorgerufen,
die neue Formen oder zumindest Adaptionen der bestehenden ermoglichten und das
harmonische Gefiige wesentlich erweiterten.

22 In der 8. Klasse nur 4 Wochenstunden. Je eine Stunde der 5.-7. Klasse wird zu einer Chorstunde

zusammengelegt und um eine weitere Stunde aus dem Kontingent der unverbindlichen Ubungen erweitert.
Fiir die 8. Klasse bedeutet dies, dass zwei zusdtzliche Chorstunden verpflichtend sind.
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Aus diesen beiden Beispielen ist zu ersehen, dass fast alle musikalischen Parameter und damit
die einzelnen Fachdisziplinen unmittelbar mit der Entwicklung der Musikgeschichte
zusammenhdngen und davon unabhdngig nur unvollstindig und damit flir Schiiler nicht
wirklich verstidndlich behandelt werden konnen, ohne die Frage nach dem ,,Wie* und dem
,, Warum*® auszuschlief3en.

3.2. Verbindung zu anderen Fichern

Aus diesem Grund scheint es zundchst mehr als sinnvoll zu sein, alle diese ,,Unterkategorien*
in der chronologischen Zusammengefasstheit der Musikgeschichte zu prisentieren. Die Frage,
die sich nun stellt, ist, wie sich nun ein derartiges Gesamtkonzept zu anderen Féchern als
kompatibel erweist. Keinesfalls kann der Anfang der Musikgeschichte mit Beginn der 7.
Klasse bestehen bleiben, sondern muss in die fiinfte Klasse vorverschoben werden. Denn die
allgemeine Weltgeschichte beginnt mit der Ur- und Frithgeschichte in der fiinften Klasse und
kommt bis zur Franzosischen Revolution. In der sechsten liegen die Schwerpunkte auf der
Geschichte des 19. Jahrhunderts, und in der darauffolgenden Klasse vor allem auf den
historischen Fakten des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart. Die 8. Klasse wird dann von der
Sozial- und Staatsbiirgerkunde beherrscht.

Was ldge demnach néher, als die Musikgeschichte anndhernd parallel zur allgemeinen
Weltgeschichte ablaufen zu lassen. Probleme sind jedoch das relativ rasche Durchschreiten
der dlteren Epochen und der doch sehr starken Konzentration auf die Ereignisse jiingeren
Datums, sowie die Sozialkunde in der 8.Klasse. Dennoch briachte die Verkniipfung einige
Vorteile. Die scheinbar langweilige Ur- und Friihgeschichte, wie auch das ,(finstere*
Mittelalter bekdmen sowohl in der Musik als auch in der Behandlung im Geschichtsunterricht
ein neue Perspektivitit, die einerseits ein tieferes Interesse wecken, aber anderseits auf jeden
Fall die Lernerfolge verbessern konnte. So komplexe Probleme wie das Verstindnis langst
zuriickliegender historischer Abldufe konnten durch den Zugang von verschiedenen
Blickwinkeln aus ein wesentlich konkreteres, lebendigeres und somit auch leichter
verstindliches Bild ergeben.

Wiirde man streng dem Lehrplan der Geschichte folgen, wiirde speziell fiir so wichtige
Epochen wie die Renaissance, das Barock und die Wiener Klassik zu wenig Zeit zur
Verfiigung stehen, weshalb man spétestens ab dem zweiten Semester nicht mehr vollkommen
gleichzeitig operieren konnte. Ziel miisste es sein, in der 5. Klasse mit der Renaissance
abzuschliefen, fiir die sechste Klasse die Schwerpunkte auf barocke, vorklassische und
hochklassische Musik zu legen, in der siebten Klasse den Bogen vom Ubergang zur Romantik
bis hin zur Musik des Fin de siecle zu spannen, um in der 8. Klasse von der Entwicklung der
Moderne (u.a. Zwolftonmusik) bis zu den aktuellen Strémungen vorzudringen.

Auch wenn man die — von mir oben mehrfach verlangte — Fast-Parallelitit von Fachern

zumindest leicht aufweichen miisste, so hitte dieses Modell gegeniiber einer Musikgeschichte
nur in den ersten 3 Jahrgidngen der Oberstufe mehrere Vorziige.
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3.3. Sechs Vorziige einer chronologisch orientierten Anordnung der

Lehrplaninhalte

a) Die vielleicht komplexen, schwer verstidndlichen und vor allem in der musikalischen Welt
der Kinder kaum bekannten Phdnomene der Musik bis ca. 1600 wiirden durch die doch enge
Ankniipfung an das Fach Geschichte wesentlich neue Dimensionen erreichen, wobei vor
allem soziologische Entwicklungsstufen der Musik hier besonders zum Tragen kommen.
Weiters ist ein Grofiteil der Musik einstimmig, bzw. in einer noch nicht unserer heutigen
Form der Harmonie entsprechenden Mehrstimmigkeit, was die Formanalyse erheblich
erleichtert. Einfache Reihungsformen sind in diesem Alter leicht verstindlich und gut
nachvollziehbar — auch im Hinblick auf die musikalische Praxis. Dariiber hinaus wiirde dem
in der fiinften Klasse vorgesehenen Stoffgebiet der Notationskunde ein besonderes
Augenmerk durch die Einbettung in den musikhistorischen Rahmen ermoglicht werden. Denn
auch die Entwicklung der Notenschrift ist von der Entwicklung der Kompositionstechnik und
somit von der allgemeinen Musikgeschichte abhingig.

b) Das etwas verzogerte Fortschreiten der Chronologie (im Vergleich zum
Geschichtsunterricht) in der 6. Klasse ergibt sich aus den Notwendigkeiten des
Instrumentalunterrichtes. Es muss eingeplant werden, dass Schiiler mit einem Instrument neu
beginnen kdnnen, was auch dadurch immer hiufiger und notwendiger wird, dass viele unserer
Schiiler bereits ein oder zwei Instrumente in der Musikschule erlernen und nun zusitzliche
Qualifikationen durch ein weiteres Instrument erwerben wollen. Im Normalfall muss man
damit rechnen, dass die ,,Neulinge* auf dem Instrument in den ersten 1'% Jahren vor allem
Ubungsliteratur studieren und ab dem dritten Semester, bzw. dem 3. Jahr leichte Stiicke der
Originalliteratur spielen lernen. Diese einfacheren Stiicke entstammen der spétbarocken, vor
allem aber der frithklassischen Periode, einem musikgeschichtlichen Abschnitt, der dann
ungefahr zur selben Zeit auch im Musikunterricht besprochen wird. Das heil}t, dass der
Verlust der exakten Koppelung mit dem einen Fach (Geschichte) zur engeren Verkniipfung
mit einem anderen flihrt (Instrumentalunterricht).

¢) Der Schwerpunkt auf die Musik des 19. Jahrhunderts in der 7. Klasse schafft genauso wie
die moderne Musik in der 8. Klasse direkte Verbindungen zur Literaturgeschichte in Deutsch,
die mit dem Mittelalter erst in der 6. Klasse, also auch nicht parallel zur Weltgeschichte,
einsetzt. Weitere Prallelen ergeben sich in der 6. Klasse mit Biologie (Physiologie des Gehors
und der Stimme), sowie in der siebten Klasse mit Physik (Akustik). Die vielfdltigen
Ankniipfungspunkte zur Psychologie und Philosophie (7. und 8. Klasse) seien hier gar nicht
explizit ausgefiihrt.

d) Parallel zur Entwicklung der Musik setzt um 1600 die moderne Harmonielehre ein, ein
Thema, das man parallel ab der 6. Klasse aufbauen und bis zur 8. Klasse zur Maturareife
fiihren kann. Die Harmonielehre ist somit — obwohl fiir den Schiiler durch ein eigenes
Skriptum® als deutlich getrennt gekennzeichnet — ein Bestandteil der musikhistorischen
Auseinandersetzung, die ihren Niederschlag auch in der Formanalyse, bei der das Verstéindnis
harmonischer Zusammenhédnge unerldsslich ist, findet. Das heifit der Schiiler hat drei
parallellaufende Skripten (Musikgeschichte — Formenlehre — Harmonielehre), um die
»wissenschaftliche* Trennung der Einzeldisziplinen weiterhin deutlich zu machen, erlebt aber
durch die weitgehend zeitgleiche Beschiftigung einen wesentlich tiefergehenden Einblick in
musikalische Strukturen und damit ein emotionell und kognitiv gréferes Verstindnis fiir
Musik.

» Fiir das musische Gymnasium gibt es kein gesondertes approbiertes Lehrbuch.
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e) Durch die Aufteilung der Musikgeschichte auf vier Jahre entsteht {iberhaupt kein Stress.
Momentan gelingt es kaum, ohne die Chronologie zu verlassen, oder die frithere Musik nur
am Rande zu streifen, bis zur aktuellen Avantgarde heraufzukommen; meist muss man froh
sein, gerade noch die 2. Wiener Schule durchnehmen zu konnen. Das bedeutet, dass die
Schiiler iiber neueste Stromungen kaum informiert werden konnen, bzw. dass bei besonderem
Interesse den Wiinschen der Schiiler kaum nachgegeben werden kann.

Die Verkniipfung der fiinf Bereiche (Musikgeschichte, Harmonielehre, Formenlehre,
Notationskunde und Instrumentenkunde) zu einer umfassenden und vielseitigen
Kompositionsgeschichte und die Aufteilung auf vier Jahre verhindert jegliches
unnotwendiges Wiederholen, ermdglicht aber schiilergerechte Schwerpunkte zu setzen. So
bleibt dann auch Zeit, groBere Werke in einer ihrer Bedeutung entsprechenden Art zu
diskutieren und nicht nur oberflachlich dariiberzustreifen. Das heif3it, dass auch der Punkt 3 im
jetzt giiltigen Lehrplan, ,,Werkbetrachtung und Werkinterpretation®, der ebenfalls untrennbar
mit dem Verstindnis der Musikgeschichte, etc. verkniipft ist, in die Kompositionsgeschichte
integriert ist.

f) Allerdings wiirden nun in diesem Entwurf einerseits der Bereich ,,Musik und Gesellschaft®,
sowie Teile des zweiten Bereiches fehlen. Es hat keinen groBen Sinn, Musikpsychologie und
Musikphilosophie, wie Akustik und dhnliche Teilbereiche in die Chronologie einzubauen.
Vielmehr sollten sie  abwechslungsreicher  Kontrapunkt zur  durchlaufenden
Kompositionsgeschichte sein, die in diesem Konzept zwei der insgesamt flinf
Unterrichtseinheiten pro Woche umfasst.

Da eine Stunde fiir den Chor reserviert ist, bleiben so zwei weitere Wochenstunden iiber, die
einerseits jenen zusétzlichen Stoffbereichen — und zwar nun analog zu den anderen Féchern,
wie Biologie und Physik — ausfiillen sollen, sowie andererseits zusitzlichen musikalischen
Aktivititen (Singen im Klassenverband, zusitzliches Uben der Chorstiicke, Improvisation
etc.) und in der flinften Klasse vor allem der Gehdrbildung und Horerziehung gewidmet sein
miissten. In diesen Bereich fallen auch Themen wie Popularmusik, Jazz, auBBereuropdische
Musik, Filmmusik etc., die je nach Interesse der Schiiler das Grundkonzept ergénzen sollen.

3.4. Lehrplane

Die folgenden graphisch dargestellten Lehrpldne machen die Einteilung des Stoffes auf die
vier Jahre deutlich, wobei die Farben auf gemeinsame Subdisziplinen verweisen. Die
Musikgeschichte 1duft wie ein roter Faden durch und bestimmt die Inhalte in den Bereichen
Harmonielehre, Formenlehre, Notationskunde, Musiksoziologie und Instrumentenkunde.
Diese Ubereinstimmung ist durch eine fette Umrandung der Felder gekennzeichnet. Die
ergidnzenden Bereiche sind variabel, wobei weillen Flichen nicht unbedingt andeuten sollen,
dass keine weiteren Themen zur Verfligung stiinden, sondern es handelt sich dabei um
Zeitressourcen, die bei etwaiger Verzogerung ausgleichend wirken sollen, oder eben Zeit fiir
spezielle Schiileranliegen bereithalten sollen. Der Bereich der Gehorbildung und
Horerziehung durchlauft kontinuierlich das gesamte Schuljahr, wobei zur Gehorbildung auch
Einsinglibungen, genauso wie zur Horerziehung die Behandlung von Beispielen aus der
Formenlehre oder Musikgeschichte zéhlen.
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Lehrplan fiir die 5. Klasse des ORG unter besonderer Beriicksichtigung der musischen Ausbildung

2 Wit.

/orbereitung von mindestens vier Programmen fiir 6ffentliche Auftritte

X 11 11 \% 1
- Musikgeschichte
D
T |Formenlehre ‘infache Reihungsformen | Choral, Organum, Motette, Minnelyrik, Rundtanz nstrumentalmusik, Madrigal
; Harmonielehre — {irchentonarten, Stimmfiihrung, Intervalle intwicklung der Kadenz
Ea Notationskunde Buchstabennotationen Jeumen, Dasia, Modal- und Mensuralnotationen Veille Mensuralnotation
S |Musiksoziologie nthcklung 2 lerikale und hofische Musikanschauung des MA Tumanismus, Reformation
= Ausikkunst
& | Instrumentenkunde |\ntikes Instrumentarium | Instrumente des Mittealters Laute, Violen, Cembalo
Erginzende Bereiche |\llgemeine Musiklehre Popularmusik 11;4 u_s1k- Fllmii(
X usiness  |mus
= | Gehdrbildung
a |Horerziehung
studium verschiedenster Chorliteratur gemeinsam mit der 6., 7. und 8. Klasse
Praxis sowohl a cappella als auch instrumental begleitet
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Lehrplan fiir die 6. Klasse des ORG unter besonderer Beriicksichtigung der musischen Ausbildung

IX X XI XII 1 11 111 v \4 VI
Musikgeschichte
Formenlehre Eg?;lt:r’l oiibzsits, Qo PO Symphonie Symphonie, Konzert, Sonate, Oper
= . Dreiklangsverbindungen Septakkorde .
Q 5
< Harmonielehre Generalbass Volkslicdsate Modulationen und Kadenzformen
g Notationskunde Moderne Notenschrift, Generalbass Partitur
5 . . . . Begipn Lok Griindung biirgerlicher Musikgesellschaften, Neue Struktur
S Musiksoziologie Hoéfisches Zeremoniell, Prunk Musikpflege durch das ’
3 " der Konzertprogramme
= Biirgertum
«~ |Instrumentenkunde | Violinen, Trompeten, Pauken Holzblasinstrumente Klavier
Ergéinzende Vermarktung von | Physiologie von Interpretation Jazz Musik-
Bereiche Musik (Festspiele) | Gehér u. Stimme P kritik
§ Gehorbildung
~ |Horerziehung
. Studium verschiedenster Chorliteratur gemeinsam mit der 5., 7. und 8. Klasse
@ |Praxis Sowohl a cappella als auch instrumental begleitet
= Vorbereitung von mindestens vier Programmen fiir 6ffentliche Auftritte
a
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Lehrplan fiir die 7. Klasse des ORG unter besonderer Beriicksichtigung der musischen Ausbildung

IX X XI XII | 11 111 1V \4 VI
Musikgeschichte
Formenlehre Liedformen, Kunstlied, Entwicklung der Symphonie, Oper Symphonie, Oper
S |Harmonielehre Septakkordumkehrungen, alterierte Akkorde, Kantionalsatz Spétromantische Harmonielehre
g Notationskunde Notation agogischer und dynamischer Zeichen — genaue Spielanweisungen Partitur (Mahler)
2 Musiksoziologi Einfluss des Mittelalters, der Volkskultur, Wiederbelebung der Barockmusik, ﬁzﬂozlé?fh;on cll_::zrm%lifd;ngn S;mkgéi
.f:; usixsoziologie vermehrt Konzerte mit bekannter Musik — zeitgendssische Musik immer seltener Monarchien gang
§ Inst tenkund Bohmsystem bei Holzbldsern, Ventile bei Blechblasinstrumenten, Saxophon, kuriose Instrumente (Serpent), Harmonium,
N nstrumentenkunde Volksinstrumentarium, Klavier
- AuBereuropéische
Erg apz}lende Musikkulturen - ihre Formen | Akustik Musiktherapie Musikpsychologie
) ereiche und Klangerzeuger
§ Gehorbildung
«~ |Horerziehung
. Studium verschiedenster Chorliteratur gemeinsam mit der 5., 6. und 8. Klasse
@ |Praxis Sowohl a cappella als auch instrumental begleitet
= Vorbereitung von mindestens vier Programmen fiir 6ffentliche Auftritte
Q
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Lehrplan fiir die 8. Klasse des ORG unter besonderer Beriicksichtigung der musischen Ausbildung

IX X XI XII | 11 111 v VI
Musikgeschichte
Zwolftontechnik, freie Atonalitit
Formenlehre Songspiel, Musical Play/Comedy|— Analyse zeitgendssischer Formen
Wiederbelebung alter Formen
g Harmonielehre Ubungen zum Choralsatz, Grundziige des Kontrapunkts
2 |Notationskunde Neues Schriftbild — Grafische Notation
= ; . ;
a . . . U'n?bruchstlmmung, Ao, Ligter ¢or Neue Musik gesellschaftlich tabuisiert, kaum
o [|Musiksoziologie stilist. Trennung von U- und E-|Ver- Auffiihrunesmaelichkeiten
§ Musik — Einfluss aus Amerika fiihrung ESOE
= |Instrumentenkunde Systematik der Musikinstrumente | Elektroakustische Instrumente, Computer
N Ideophone und Mebranophone
Ergénzende o . g
. M hilosoph —
Bereiche usikphilosophie g
% | Gehorbildung g
= =
~ |Horerziehung =
=
o Studium verschiedenster Chorliteratur gemeinsam mit der 5., 6. und 7. Klasse é
= Praxis Sowohl a cappella als auch instrumental begleitet =
N Vorbereitung von mindestens drei Programmen fiir 6ffentliche Auftritte §
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4. Abschlielende Gedanken

Ziel eines derartigen organisierten Musikunterrichts ist vor allem ein moglichst vielfiltiges,
auf jeden Fall aber tieferes von erlebter Emotionalitét begleitetes Musikversténdnis, das eben
auch Kriterien, wie Kritikfdhigkeit, vernetztes Denken, objektorientiertes Handeln,
Teamarbeit, etc., also alle jene Féahigkeiten, die die Gesellschaft, insbesondere die Wirtschaft
und Technik, von den jungen Menschen erwartet, umfasst. Die Wahrscheinlichkeit, dass mit
einem derart sukzessiv aufgebauten Wissen liber Musik — in vier Jahren erlebt und erfiihlt der
Schiiler ca. 1500 Jahre Kompositionsgeschichte, durchsetzt von einzelnen Exkursen in
weitere Subdisziplinen — das Verstindnis und damit die Akzeptanz der ungeheuren und durch
die moderne Technik mittels Ton- und Bildtrdger jederzeit abrufbaren Vielfalt der Musik
wesentlich hoher wird, und die kritische Auseinandersetzung auf einem wesentlich
intensiveren Niveau als ,,Das gefdllt mir oder ,,Das gefillt mir eben nicht* stattfinden kann.
Wenn unsere Gesellschaft der Meinung ist, Kultur — und in diesem Bereich vor allem die
Kunst als hochste Form menschlicher WillensduBBerung — weiterhin nicht nur gerade am
Leben erhalten zu wollen, sondern wieder zu einer kommunikativen Beziehungsform unter
den Menschen zuriickzufithren, dann muss diese Gesellschaft auch versuchen, das
Verstdandnis fiir die Kunst, respektive die Musik, das keinesfalls ein instinktives Handeln,
sondern ganz im Gegenteil eine schwer zu erarbeitende Kulturleistung bedeutet, zu heben.
Die komplexen Strukturen der Kunstmusik sind von einem komplex gebildeten Gehirn
erdacht worden und konnen auch nur anndhernd von einem komplex geschulten Gehirn
verstanden werden. Dass diese Annahmen, die auch in Adornos Kritik an der musikalischen
SpaBpadagogik enthalten sind, nicht rein philosophisch-dsthetischer Natur sind, sondern durch
die aktuellen Ergebnisse der Gehirnforschung, die die — auf ein populdres Schlagwort
reduzierte — Kernaussage, ndmlich ,,dass anspruchsvolle Musik (und nur diese!) intelligent
mache®, bestétigt. Gleichformige Rhythmen und Harmoniefolgen wie sie in populérer
Alltagsmusik zu finden sind (wobei es vollkommen egal ist, ob es sich dabei um
volkstlimliche, simple Pop- oder aggressive Hardrock- oder Technomusik handelt), fithren zu
einer geistigen Abstumpfung, die den Kd&rper nicht angenehm anregt, sondern erregt und zu
Aggressionen fiihren kann. Die Chronobiologie hat dazu bahnbrechende Ergebnisse erzielt.
Allerdings ist es mit diesem Lehrplan genauso wenig mein Ziel, jungen Menschen ihre Freude
an der populdren Musik zunehmen, wie es der Wunsch des Germanisten sein konnte,
Trivialliteratur und Comics zu verbieten. Jedoch sollte eine auf ihr hohes kulturelles Erbe
pochende Gesellschaft keinesfalls das Triviale zum Standard erheben, wenngleich fiir breite
Schichten der Gesellschaft Kunst — wenn iiberhaupt — nur rein emotional empfindbar, aber
nicht kognitiv verstehbar sein wird. Doch dies war in der Geschichte der Kultur und auch der
Musik immer der Fall. Auch wenn die Musik Zeichen ihrer Zeit ist und sich daraus
soziologische Entwicklungen ablesen lassen, so betreffen diese in iiberwiegender Mehrheit
eine gut-biirgerliche, wenn nicht so gar klerikal-adelige Schicht, aber in den seltensten Fillen
den in den letzten Jahre so oft zitierten kleinen Mann. Die Spannungen sozialer Gefiige
werden jedoch nicht harmonischer, wenn man durch die Aufgabe hoher kultureller Standards
eine scheinbare Angleichung erzielen mochte. Kultur in hochster Form setzt flir ihr
umfassendes Verstindnis intelligente und umfassend gebildete Menschen voraus. Ein
Umstand, der zwar vielfach in scheinbar sozialer Verbriiderung — selbst von Kiinstlern —
gerne geleugnet wird, ,,Meine Kunst ist universell verstdndlich und rein emotional fassbar,
der aber gleichzeitig von den selben Kiinstlern als Manko gesehen wird, wenn es darum geht,
wenn die eigene Kunst nun doch nicht den eigenen Vorstellungen entsprechend verstanden
wird, oder das Publikum lapidar meint: ,,Das verstehe ich nicht, das ist keine Kunst*.
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Ein weiterer Aspekt dieses sehr zielorientierten Lehrplans ist die Ausbildung selbstbewusster
Schiiler, die auch in der Kunst, respektive der Musik, ihre Meinung und ihre
Willensduferungen konkret und fachlich fundiert manifestieren konnen, wie es gerade die
Vertreter der Natur- und Wirtschaftswissenschaften sowie der Informationstechnologie
massiv von ihren Absolventen fordern. Nur ein fundiertes Wissen und ein gekonntes
Umgehen mit der Materie kann das Vorurteil von den tiberfliissigen ,,Orchideenfichern®, das
sich zur Zeit immer mehr in den Kopfen festsetzt™, ausgeraumt werden. Kunst ist vielleicht
nicht lebensnotwendig, sie trigt jedoch auf jeder sozialen Stufe und somit in unterschiedlicher
intellektueller und gehaltvoller Ausprdgung wesentlich zur qualitativen Verbesserung der
Lebenssituation bei. In einer Spezialform, wie dem ORG mit besonderer Beriicksichtigung
der Musischen Ausbildung sollte zumindest als Ziel der absolute Parnass der Musik, also das
Verstindnis auch kompliziertester Formen angestrebt werden; und das konnte mit einem
derart strukturierten Lehrplan leichter zu erreichen sein.

" In einer ORG-Lehrerfortbildung, bei der die Nahtstelle zu den Fachhochschulen geschlossen werden sollte,

fiel von Seiten der Techniker und Wirtschaftsspezialisten mehrfach das Wort ,,Orchideenfiacher” und auch
das langst iiberholte Statement, dass nur technische Fécher von grolem Nutzen fiir die Menschheit seien, in
beinahe unertraglichem AusmaB.
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